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1. Введение
Развитие кинематографа в СССР поспособствовало довольно быстрому развитию киноискусства. А с появлением первой кинокамеры, начались сниматься различные документальные фильмы, чёрно – белые кино и многое другое. В то время кинокамеры и их составляющие стояли очень дорого, так как большая часть привозилась на продажу из-за границы, да и русские кинокамеры не отличались особой дешевизной. Именно поэтому, не каждый человек мог себе позволить кинокамеру, а именно, в основном её могли приобрести либо богатые люди или крупные кинематографические компании. Одной из таких камер и была камера «Кварц 1*8 С*2», которая больше специализировалась на любительской киносъёмке. В основе моего реферата будет лежать эксперимент с этой кинокамерой. В начале эксперимента у меня есть кинокамера (без кассеты, с линзами и объективом) и краткое руководство пользователя. Моя цель состоит в том, чтобы досконально изучить эту кинокамеру. Изучить её принцип работы. Также, я расскажу об истории немого кино и его актёрах, ведь ещё в 1878 году, когда кинематограф - как понятие искусства, только зарождался, немое кино сделало грандиозные изменения в тогдашнем киноискусстве и подвигло реформаторов на большие модернизации в этой сфере киноискусства. В СССР, российский кинематограф достиг очень хорошего развития и был признан с хорошей репутацией в странах Старой Европы и Америкой. Различные документальные фильмы-хроники о войне, великих людях, президентах, о ситуации в СССР и т.п. Тогда это было очень популярно. Тема «Кино», в 21 веке, находится на самом пике развития. Фактически, всю сферу кино захватил Голливуд, но снимает он очень хорошие фильмы. Многие современные люди, думают, что кино – это нечто, наполненное спецэффектами, стрельбой, взрывами, убийствами… Но ведь начиная с конца 19 века, кино отражало бытовую жизнь людей, их отношения, их досуг, путешествия, описывало реальные места и локации… Видимо, всё это осталось там, в 19 веке. Сейчас же, спецэффекты, большие взрывы и стрельба, гонки на машинах (опять же со стрельбой), составляют, чуть ли не основу любого кино, отношения людей переходят на второй план.  Безусловно, есть и другие жанры: комедия, драма, мелодрама – эти жанры просто созданы для показания человеческих отношений и чувств: любви и ненависти, предательства и спасения, радости и грусти. Ведь мы все люди, и каждый поймёт смысл фильма по-своему. Но все, же истинный смысл кино – показать людей, их отношения, их жизнь, их чувства. Именно актёром такого типа был Чарли Чаплин – этот смешной человек, с довольно трудным детством, и грандиозным будущим внёс огромный вклад в развитие и существование кино, определил его специфику, назначение в жизни. Его несомненно можно назвать «символом» немого кино, его любили миллионы по всей стране, и стремились как то приобщаться к этой новой культуре и философии. Люди стремились приобщиться к этой культуре, и вот, вскоре начали создаваться различные кино- и фото- аппараты, что подвигло людей на создание таких жанров, как: «любительское кино», «любительская съёмка» и «любительская фотография». Люди развивались, развивались нравственно, ведь именно в фильмах можно увидеть злодеев и героев, идеалов и сломанный характер, грусть и радость, любовь и разлуку, одним словом, чувства; развивались физически и интеллектуально, ибо каждый человек подержав в руках эту замечательную технику (кинокамеру иди фотоаппарат), хоть немного, но считал себя «маленьким режиссёром», «оператором» или «фотографом» - то есть, проникался в ту атмосферу, в те чувства, в ту философию, где можно изобразить почти всё.
Таким образом, целью моей работы является:

- провести эксперимент по введению камеры Кварц 1*С*8  в эксплуатацию
Для этого надо решить следующие задачи:

- провести теоретическую работу с материалами на тему «Немое кино. Актёры немого кино. Влияние немого кино на кинематограф»

- провести теоретическую работу с камерой (её история, спектры применения)

- провести практическую работу с камерой (её устройство и составляющие элементы, принцип работы)

Спектр литературы у меня довольно большой, я использую следующую литературу: "Руководство пользователя любительской кинокамеры Кварц 1-8С-2", А. В. Кукаркин "Charlie Chaplin", А. В. Кукаркин "Чарли Чаплин", Жорж Садуль "Жизнь Чарли", Л.В. Красный - Адмони "Фото- и Кино- материалы", Н.Н. и А.Н. Кудряшовы "Справочник кинолюбителя", "Большая российская энциклопедия. Новый энциклопедический словарь (БЭС)", С.И. Ожегов "Толковый словарь русского языка", "Современная Иллюстрированная Энциклопедия (СИЭ). Техника".
2. Немое кино
Что такое кинокамера или фотоаппарат? Многие люди говорят об этой технике, как об обыденном – простых вещах, на которые можно «поснимать» или «пофоткать» что-нибудь. Но ведь если задуматься, кинокамера или фотоаппарат – это совершенно удивительные устройства, которые позволяют запечатлить прошлое – те моменты нашей жизни, которых у нас может быть больше никогда не будет, или, то место, куда мы больше никогда не вернёмся, эта техника – фиксирует моменты времени в нашей жизни. А также это очень интересно - осуществлять процесс фото- и киносъёмки, понимая то, что ты запечатляешь жизнь.
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Именно о таких ценностях и задумались в 1878 году, когда Эдвард Мейбридж – английский фотограф, известный в первую очередь ввиду его первого использования нескольких фотокамер, снял, с помощью большого количества камер, скачущую лошадь по кличке «Оцидент». Эдвард Мейбридж занимался последовательно изучением движения, в частности, движения животных, его фиксации и отображения. В своих исследованиях он пришел к экспериментам с пофазовым фотографированием бега коней, которые проводились в 1872-78 годах. Исследователь известен как первый, кто использовал сразу несколько фотокамер одновременно, и проведенному благодаря этому ряду экспериментов.
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Кадровая схема Мейбриджа
Но, вскоре, в 1888 году режиссер Луи Ле Принц снял первый в истории пленочный фильм - «Сцена в саду Роундхэй», который длился 2 секунд. В конце 1888 года Луи Ле Принц снял ещё один фильм - «Движение транспорта по мосту Лидс», который не особо отличался от первого – он длился тоже 2 секунды. С этого момента и произошло понятие «немое кино».
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«Немое кино» - общепринятое обозначение кинематографа в первые десятилетия его истории, когда фильмы выходили на экраны без синхронно записанного звука. Именно отсутствие доступной технической возможности записи и синхронного определило художественную специфику кинофильмов в этот период; другие ограничения (например, отсутствие цвета) оказались менее принципиальны.

Как говорил о «немом кино» Альфред Хичкок:

«Немое кино - самая чистая форма кинематографа. Ему, конечно, не хватает звука человеческого голоса и шумов. Но их добавление не искупило тех необратимых последствий, которые повлекло за собой. Если ранее не хватало одного только звука, то с его введением мы лишились всех достижений, завоеванных чистым кинематографом» - и он отчасти прав.
Вскоре появились титры, основной актёрской игры стал специфический вид пантомимы, мимики и жестов. К началу 1920-х годов «немое кино» стало очень популярно, и начало способствовать развитию кинематографа как искусства. Свои работы представляли немецкие, американские, шведские режиссёры – и они были довольно успешны, поскольку ажиотаж о новом киноискусстве разлетелся почти по всему земному шару, и был очень популярен среди тогдашней молодёжи. Вскоре, начал развиваться российский (советский) промысел – документальные фильмы, которые сейчас, в 21 веке, можно увидеть довольно часто, в документальных передачах о Великой Отечественной Войне, о Российской Империи и т.п.
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Документальными фильмами активно занимался Давид Кауфман - советский кинорежиссёр. Один из основателей и теоретиков документального кино. Он снял около 20-ти документальных фильмов, которые тогда, были очень интересны и занимательны для советского народа, который кино видел, даже не видел, а читал про него только лишь из газет.
Специфической особенностью немых фильмов является использование титров (интертитров) — текстовых вставок, которые давали пояснения по сюжету, воспроизводили реплики персонажей или даже комментировали происходящее для аудитории. Титры появились в кино не сразу, и функция их со временем существенно менялась. Они использовались как заглавия монтажных частей, как замена звуковой речи, как средство изложения сюжета и связывания отдельных сюжетных фрагментов и так далее. Поначалу фильмы продавались для проката без вмонтированных титров — прокатчик получал только текст, который мог напечатать и вставить в фильм по своему усмотрению (например, перевести титры на другой язык), на плёнке в этом случае начало титра обозначалось косым крестом с номером титра. В России в начале XX века существовали тировочные мастерские, которые выполняли для прокатчиков изготовление монтажных фрагментов с интертитрами. Со временем титры были осмыслены как эстетически важная часть фильма, они специально оформлялись и организовывались с остальным материалом. Кроме того, титры часто тонировались цветом.
Изобразительные и художественные возможности немого кино были чрезвычайно высоки. Выработался совершенно особый неповторимый стиль общения со зрителем при помощи мимики и жестов. Выразительность движений некоторых актёров немого кино вряд ли может быть превзойдена даже в современном звуковом кино. Кроме того, киносеансы в начале XX века не были полностью беззвучны — обычно показ кино имел музыкальное сопровождение на фортепьяно. Профессия пианиста в кинотеатре называлась «тапёр». Многие мелодии из репертуара тапёров того времени дошли и до нас.
Тем не менее, распространено заблуждение, что немые фильмы были примитивны. Причиной распространения этого заблуждения в середине XX века называют то, что немые фильмы часто тогда демонстрировались на повышенной скорости (например, фильмы, снятые со скоростью 16 кадров в секунду, показывались на скорости 24 кадра в секунду), и то, что большинство сохранившихся немых фильмов оказались в технически плохом состоянии.
Особенную славу немому кино принесли следующие фильмы:

· «Прибытие поезда на вокзал Ла-Сьота» (Франция, 1896)

· «Путешествие на Луну» (Франция, 1902)

· «Большое ограбление поезда» (США, 1903)

· «Вампиры» (Франция, 1915)

· «Рождение нации» (США, 1915)

· «Нетерпимость» (США, 1916)

· «Голем: как он пришёл в мир» (Германия, 1920)

· «Кабинет доктора Калигари» (Германия, 1920)

· «Носферату» (Германия, 1922)

· «Последний человек» (Германия, 1924)

· «Алчность» (США, 1924)

· «Антракт» (Франция, 1924)

· «Аэлита» (СССР, 1924)

· «Менильмонтан» (Франция, 1924)

· «Броненосец Потёмкин» (СССР, 1925)

· «Золотая лихорадка» (США, 1925)

· «Большой парад» (США, 1925)

И ещё:

· «Генерал» (США, 1926)

· «Восход солнца» (США, 1927)

· «Метрополис» (Германия, 1927)

· «Наполеон» (Франция, 1927)

· «Толпа» (США, 1928)

· «Страсти Жанны д’Арк» (Франция, 1928)

· «Человек с киноаппаратом» (СССР, 1929)

· «Ящик Пандоры» (Германия, 1929)

· «Андалузский пёс» (Франция, 1929)

· «Огни большого города» (США, 1931)

3. Чарли Чаплин

Известно, что основу любого кино составляют его актёры. Одним из выдающихся и  талантливых актёров американского и английского кинематографа, был – Чарли Чаплин.
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«Чаплин – величайший актёр, который когда-либо жил»

(Режиссёр первых чаплиновских фильмов, Мак Сеннет)

«Чаплин – шедевр; и плачешь и смеёшься… Он тонок, горек…»

(Советский писатель Всеволод Вишневский, 1936 год)

«Только Чарли Чаплин ищет внутреннего смысла в кино и, всегда упорствуя в своих исканиях, с одинаковым вдохновением доводит смешное и до абсурда и до трагедии».

(Французский писатель, Луи Аргон, 1918 год)

«Чарли Чаплин… Его комизм прост, мил и непосредствен. И всё-таки, вы всё время ощущаете, что за этим скрывается глубокая грусть».

(Английский писатель, Сомерсет Моэм, 1921 год)

«Чарли Чаплин – единственный гений в кино!»

(Английский писатель и драматург, Бернард Шоу, 1931 год)

«Чарли Чаплин… Что за артист! Наверное, Чаплин – самая творческая личность, какую только можно встретить!»

(Американская киноактриса, Глория Свенсон, 1866 год)

«Чарли Чаплина знали и любили всюду, где бы он не был. Искусство Чаплина было интернациональным в лучшем смысле этого слова»

(Советский кинорежиссёр, Григорий Александров, 1976 год)

3.1. Тяжёлое детство
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Все мы знаем этого весёлого человека по его комичному виду: смешной маленький пиджачок, большие брюки и смешные ботинки. Но под этим нелепым образом, почти всю свою жизнь, находился талантливейший человек, великолепный актёр, комик и пародист -  Чарли Спенсер Чаплин. Дом, где он родился, по-прежнему стоит на Кеннингтон-род, 287. Но мало кто знает, через какие испытания ему пришлось пройти в его несчастном детстве… И какое влияние оказало это тяжёлое детство на его дальнейшую судьбу…
Чарли Спенсер Чаплин, сын актёра Чаплина, родился в Лондоне 16 апреля 1889 года. Его отец, Чарльз Спенсер Чаплин-старший, был превосходным комиком, мать, Хана Чаплин, пела в оперетте, а позднее – в варьете. Также, у маленького Чарли был старший брат – Сидни Чаплин, который тоже был актёром, а впоследствии перешёл на киноэкран. Все свои детские годы, Чарли, провёл в Лондоне, в Ист-Энде - районе бедняков. Чарльз Чаплин-старший был обладателем приятного баритона — был в середине 1880-х годов очень популярен в лондонских мюзик-холлах. Ему неоднократно приходилось гастролировать в Европе, выступал он и в Нью-Йорке. В его репертуаре встречались и песенки, сочиненные им самим. Сценическая карьера Чарльза Спенсера Чаплина-старшего закончилась трагически: он потерял голос, лишился ангажемента, стал пить и умер 9 мая 1901 года в возрасте 37 лет. Об этой трагической судьбе своего отца, Чарли Чаплин ещё не раз напишет в своей автобиографии.

Чарли впервые выступил на сцене в 1894 году, в возрасте пяти лет, заменив в программе мюзик-холла свою мать, из-за проблем с гортанью, и позже она и вовсе потеряла голос, так сильно ей необходимый для певческой работы. Маленький Чарли сорвал овации зрителей, ставших бросать на сцену монетки и купюры. Он ещё сильнее покорил публику, став с детской непосредственностью собирать эти деньги прямо во время выступления, после чего вернулся на сцену и закончил песню из репертуара матери. На сцене Ханна больше не появлялась…

Ханна Чаплин в тридцать лет осталась вдовой с двумя детьми на руках. Последние годы её супружеской жизни были отмечены тяжкими испытаниями. Ей не удавалось вернуться ни в оперетту, ни в мюзик-холл. Заработки стали редки, потом и вовсе исчезли. И без того адская бедность сменилась нищетой… И они вскоре были вынуждены переселиться в Ламбет. «Ламбет -, как писал Чарли в своей автобиографии, - промышленный район, в котором относительно мало достопримечательностей, одним словом – район бомжей, нищих и доходяг». Братья Сид и Чарли (вместе с матерью) оказались в работном доме в Ламбете, а затем были отданы в школу для сирот и бедных детей. Они вынуждены были самостоятельно зарабатывать на жизнь. Вот что писал сам Чарли Чаплин о своей жизни в Ламбете, в своей автобиографии: «Моя мать стала работать на дому. Она не подавала виду, но мы с братом видели, как она постепенно угасала, ослабевала… Днём и ночью она строчила на швейной машинке. Потом относила свою работу в город. За подшивку дюжины подкладок к дюжине пиджаков она получала пенни (1 пенни = 3 копейки). Этого заработка едва хватало на пропитание. Где уж там было платить за квартиру! Не раз мы взваливали на тележку два матраца, три соломенных стула и тощие узлы со своими жалкими пожитками и отправлялись на поиски нового жилья». И действительно, от такой жизни можно было, только повесится, ибо таких мучений не может выдержать даже самый сильный человек. В 1896 году Ханна потеряла рассудок и позже была помещена в психиатрическую клинику… Когда Чарли Чаплин, навещал тот злополучный дом, он всё время смотрел на разбитое окно на третьем этаже, невольно пуская слезу, и пояснял: «В этой комнате, там, наверху, болезнь и нищета сломили мою мать. Однажды вечером, вернувшись, домой, мы с братом Сиднеем увидели, что комната пуста. Другие ребята сообщили нам о том, что произошло. Днём наша мать начала стучать во все двери по очереди. Она говорила соседям: «Смотрите-ка, какой подарочек я вам принесла». И протягивала им кусок угля… В конце концов вызвали полицию. Пришли санитары и увезли её в своей карете…». И действительно, мать потеряла рассудок. И виной всему нищета, ужасные условия жизни, подобный свинарникам. Господи! Почему же так бывает в жизни… Несколько дней двое сирот, предоставленные сами себе, жили подаянием или мелкими кражами. «Мы крали кошельки и еду, не потому что мы были плохо воспитаны, и не потому что мы были шпаной – нам элементарно хотелось есть» - писал Чарли Чаплин, в своей автобиографии. Затем приехала другая карета и увезла обоих малышей. Она доставила их в Гануэльский приют… Сидни пишет: «Когда наша мать находилась в больнице, нам приходилось ночевать под открытым небом. Мы питались тогда фруктами и овощами, которые мы подбирали в канавах возле рынка, и спали на скамейках в парке. Чарли быстро наловчился из кусочков дерева и пробки, найденных на свалке, мастерить крошечные кораблики и продавал их другим ребятам по пенни за штуку». Мать выздоровела. Она вышла из больницы и забрала своих младших сыновей к себе в крошечную комнатушку на Честер-стрит. Прямо напротив окон, находилась свалка, дальше по улице кабаки и харчевни, из которых каждый вечер вываливались пьяные мужики, чаще всего строители или вовсе бомжи, и орали, дрались. Их тоже можно понять… Об этой обстановке, уже взрослый Чарли Чаплин вспоминал с поразительной точностью: «Я всегда буду помнить Лэмбет и комнатку под самой крышей на Поунелл-террас, 3, где я жил ребёнком. Помню, как я одним духом скатываюсь вниз и взлетаю по лестнице через все три этажа, чтобы вылить помои… Помню, Хьюли, бакалейщика с Честер-стрит, у которого я покупал пять кило угля и на пенни зелени. Помню, мясника Уортона, который продавал на пенни колбасных обрезков, бакалейщика Ара, который за два пенни позволял запускать руку в ящик с крошкам печенья. Всё сохранилось в моей памяти, всё – Лэмбет, который я покинул, его нищета, грязь, тоска…».

Каждый вечер Ханна Чаплин расстилала на полу один тюфяк – «постель» для двух сыновей. Чарльзу – 10 лет; Сиднею – 14 лет. Воспоминания Сиднея были такими же ужасными: «Мы жили в крохотной жалкой комнатушке. Очень часто нам нечего было есть. Ни у Чарли, ни у меня не было башмаков. Не раз мать снимала свои ботинки, и один из нас, надев их, бежал в народную столовую за бесплатным супом – единственной нашей едой за весь день. Бывало, что, согласно английским законам, констебль приходил описывать за долги нашу бедную обстановку, оставляя нам только матрац».

Как ни странно, но после лечения в психиатрической больнице, Ханна Чаплин, ещё могла заниматься шитьём, и только благодаря этому Чарльз мог полтора года посещать школу для мальчиков, где выучился читать и писать. Оба брата были счастливы, когда за 6 шиллингов в неделю устроились на несколько месяцев в бродячую труппу: они были и музыкантами, и контроллёрами, и машинистами, и танцовщиками, и певцами… И всё же трудная жизнь в нищих кварталах Лондона не лишена была нежности  и поэзии. Нежностью окружала своих сыновей Ханна Чаплин. Первой большой любовью Чарли была его мать. Даже свой успех он ставил в заслугу главным образом своей матери. Как он напишет: «Я любил свою мать больше всего на свете, любил так сильно, как ни любил никто другой…».

Первой встречей с кино для Чарли был сеанс так называемо «Волшебного фонаря» - предка основного кино, любимого зрелища детей и простого народа. Чарли и Сидни с восхищением смотрели на сменяющиеся, на экране раскрашенные изображения, которые повествовали о жизни Христа, о сотворении мира, о приключениях Дон-Кихота или Золушки, различные смешные и нравоучительные истории. Очень рано в Чарльзе пробудилась любовь к музыке. «На перекрёстке Кеннингтон-род я впервые узнал музыку, там мне открылась бесценная красота, которая с тех пор неотступно следует за мной и придаёт мне силы. Это случилось однажды вечером… Я был ребёнком, и музыка явилась мне как сладостная тайна. Я чувствовал её, ещё не понимая, и она завоёвывала моё сердце и мою любовь» - писал Чарли Чаплин. Как-то, зачарованный звуками шарманки, аленький Чарльз пошёл вслед за ней по улицам и грязным дворам. Увлечённый музыкой, он принялся плясать и кувыркаться. Вокруг собралась публика. Окончив танцевать, мальчик невзирая на ярость шарманщика, протянул шапку и собрал несколько монет… 

Сначала Ханна Чаплин хотела отдать этого «прирождённого танцовщика» в цирк. Гибкому, ловкому мальчику сразу понравилось работать с акробатами. Но вскоре, он сломал большой палец, и чуть не остался без руки. Это навсегда отбило у него охоту к опасным прыжкам. Оставался мюзик-холл. Английский мюзик-холл был привлекателен, здесь выступали и акробаты, и танцовщики, и жонглеры, и клоуны, и дрессированные животные, комики, клоуны. Эта огромная зрелищная «промышленность» была очень популярна в 1900 годы, непростой жизни в Англии. Простая публика требовательна, и каждый артист мюзик-холла это прекрасно понимал. Чтобы понравится ей, артист должен следить за каждым своим жестом, за каждым выражением. Некстати поднятый палец, фальшивая нота, неуверенная походка, нелепая шутка могли погубить карьеру навсегда. Зато зрители преклоняются перед хорошей работой, и приходят в восторг от безупречно исполненного номера. Мюзик-холл был первой школой братьев Чаплинов. Но Сиднею она не принесла ни славы, ни денег, и в 15 лет он нанялся юнгой на корабль, совершавший рейсы от Лондона до Южноафриканских колоний. Чарли посчастливилось. На него обратил внимание Джексон, бывший учитель, хозяин труппы «Восемь ланкаширских парней». Эти «восемь парней» (двое из них были переодетыми девочками) пели и плясали в деревянных башмаках. На рождество 1900 года «Ланкаширские парни» участвовали в пантомиме «Золушка»; Чаплин в костюме кошки впервые получил возможность рассмешить зрителей, и имел большой успех. Но звездным мечтам Чарли опять не было суждено продолжится. Однажды вечером, вернувшись домой, он не нашёл свою мать Хану в комнате. Её снова увезли в больницу. Одиннадцатилетний артист остался один-одинёшенек. Оказавшись вскоре без работы, но, даже ночуя на улице, он упорно искал работу. И вот, весной 1901 года Чаплин уходит из «Ланкаширских парней». Чарли редко посещал школу, работал продавцом газет, помощником врача, в типографии и т. д., но нигде подолгу не задерживался из-за малого возраста. Бедный ребёнок, он так любил свою мать! И он проходил через все беды и несчастья и беды, вместе с ней!

Но счастье снова улыбнулось Чарли. После того как он сыграл роль ребёнка в какой то слезливой мелодраме, ему поручили роль Билли – мальчика-рассыльного в инсценировке новелл Конан-Дойля о Шерлоке Холмсе. В это время Чаплин был практически неграмотным. Когда ему вручили текст роли, он боялся, что его попросят прочитать вслух несколько абзацев. Роль ему помог выучить брат Сидни. Турне труппы, где играл Чарли, продолжалось 3 года. Молодой моряк Сидней, вернувшись из Африки с небольшим сбережением, тоже поступил в труппу, где играл Чарли. Потом, им обоим, стал интересен жанр комедии, комических сценок. И вскоре, Сидней, достигший к тому времени уже совершеннолетнего возраста, решил стать учителем и опекуном своего брата Чарли, и попробовать свои силы в мюзик-холле. Они вместе поставили комический скетч «Ремонт»: два незадачливых маляра производят разгром в квартире, которую взялись отделать заново. Номер братьев Чаплинов произвёл на публику огромное впечатление, они схватывали овации и аплодисменты. Этот номер заметил знаменитый режиссёр – постановщик номеров для мюзик-холла Фред Карно. Но он пригласил к себе одного Сиднея, поскольку Чарли показался ему слишком юным и неопытным. Но вскоре, Сидней подписал за брата его первый контракт, текст которого выглядел примерно так:
«Я, нижеподписавшийся, в качестве опекуна Чарльза Чаплина обязуюсь, что он выступит в представлении «Кэзис Курт» в тех театрах Британских островов, где оно будет поставлено. Настоящий контракт вступает в силу с 14 мая 1906 года и предусматривает заработную плату в 2 фунта 5 шиллингов, а с первой недели июля 1906 года – два фунта десять шиллингов». В представлении, называвшимся «Кэзис Курт» играли дети и юноши. Чарли завоевал успех, пародируя доктора Уолфорда Боди, знаменитого в те времена фокусника, который применял в своих трюках электрические эффекты. Два фунта десять шиллингов в неделю было неплохим заработком для подростка. Чарли играл в цирке «Кэзис Курт» больше года. Он пристрастился к книгам. С наступлением юности, характер его стал меняться. Его называли чудаком, смеялись над его увлечениями и прихотями. Но теперь, он преодолел ту грань, которая отделяет полулюбителя от профессионала. Его имя стало известно в мюзик-холлах. Сидней тоже достиг немалых успехов. Он упорно осаждал просьбами Фреда Карно, и тот, наконец, согласился пригласить в свою труппу его брата Чарли. Бедные кварталы Лондона снабдили Чарли темами, поэзией, жизненными случаями, любовью и нежностью для будущего образа Чарли. Английскому мюзик-холлу, а точнее – английской пантомиме, предстояло дать Чарльзу Чаплину его профессию, изобразительные средства, будущее. И ведь Чарли боролся, он избавился от тех детских терзаний, которые досаждали его всё его детство, и во многом благодаря любви и заботе его матери, которая делала всё, чтобы её сын был нормальным человеком. И это её удалось. Она вырастила гения, сама об этом не подозревая.

3.2. Смешной человек

«Молодой актёр невысок ростом. Голова, пожалуй, немного великовата для его хрупкого тела, изящного и мускулистого. Руки и ноги маленькие. Безбородое лицо, озарено большими серо-голубыми глазами, прекрасно. Густые чёрные волнистые волосы отброшены назад. Особая примета: левша» - так писали о нём. Чарльзу Чаплину 20 лет. 

Сорванец, некогда бегавший по улицам «тоскливого» Лэмбета, иногда появлялся там, но уже в виде безукоризненно элегантного джентльмена в опрятной, тщательно выутюженной одежде. Он предпочитает костюмы тёмного цвета. Летом разрешает себе некоторую вольность – короткий пиджак и соломенную шляпу. Он питает пристрастие к туго накрахмаленным воротничкам с отогнутыми уголками и широким чёрным галстукам, которые выглядят весьма романтически и подчёркивают задумчивую сосредоточенность его лица, с безупречно правильными чертами. Но порой он по-прежнему слоняется по улицам, как бродяга, в поношенной, рваной одежде. В своём новом положении Чарльз Чаплин может позволить себе роскошь снимать отдельную квартиру с турецкими коврами и красными абажурами. Актёр дебютировал у Карно и получает по три фунта стерлинга в неделю. Это не так уж и мало. 

«Это был тщедушный юноша, бледный, печальный – и ничего больше. Должен сказать, на первый взгляд он показался мне слишком робким, чтобы сделать из него что-либо подходящее для сцены. Особенно для комических пантомим, которые были моей специальностью. Он был каким-то скованным…» - так писал и говорил о нём в своих воспоминаниях Фред Карно. Застенчивость выросшего в нищете и голоде ребёнка не покидала Чаплина и в юности, когда он впервые узнал любовь. Он вспоминал впоследствии о своих встречах с 16-ти летней актрисой Хетти Келли. Он назначил её свидание в Кеннингтон-парке, неподалёку от квартала Лэмбет.
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«Я нахожу парки очень унылыми, - писал он в 1921 году, - они дышат одиночеством… А всякое одиночество всегда печально. Для меня парк – символ печали. И всё же, Кеннингтон-парк меня пленяет, там я не прочь побыть в одиночестве… Именно здесь к меня было назначено первое свидание с она Хетти. Каким же я был франтом в своём обтянутом пиджачке, в шляпе и с тросточкой! Я изображал из себя фата, но целых четыре часа наблюдал за всеми трамваями, надеясь, что вот-вот появится Хетти и улыбнётся мне… Да, я помню себя таким – двадцатилетним юнцом, поджидающим той минуты, когда он будет разгуливать по аллеям об руку со своим счастьем… И ещё сегодня я с волнением слежу, как к остановке приближается трамвай, и мне всё чудится, что вот-вот я увижу нарядную, улыбающуюся Хетти. Трамвай останавливается. Сходят двое мужчин, дети, старушка. Но Хетти нет. Хетти ушла безвозвратно. Нет и её поклонника с тросточкой, в обтянутом пиджачке…». Эта поэма-воспоминание кажется эпизодом одного из фильмов о похождениях Чарли. Лёгкая грусть, которой она окрашена, часто овладевала в то время Чарльзом Чаплиным, актёром пантомимы, комедиантом из группы Карно… Подумать только, у такого человека, Чарли, в душе таилась грусть – у комедианта! И так и хотелось подойти, хлопнуть его по плечу и сказать: «Эй, Чарли! Не грусти! Посмотри какая жизнь впереди!». Ну что ж… и такое бывает.

Вскоре, Чарльз Чаплин дебютировал на «Фабрике смеха» в спортивной пантомиме «Футбольный матч». Фред Карно пригласил Чарльза Чаплина, как талантливого танцора, но тот доказал в «Футбольном матче», что способен на нечто большее. «Фабрика смеха» выпускала свои спектакли целыми сериями; Чарльз играл у Карно в пантомимах «Цирк», «Ключ не от всех дверей», «Ночь в лондонском клубе», «Добыча тюрьмы», «Безумный смех» - сами названия пантомимы раскрывают их содержание. Однако маловероятно, чтобы ему была поручена роль героя, столь похожего на мальчугана из квартала Лэмбет, каким был он когда-то сам. Чаплин по-прежнему оставался на ролях негодяев и ещё чаще – пьяных джентльменов; именно эту роль он исполнял в имевшей шумный успех пантомиме «Безмолвные птицы», которая дала название всей труппе.

Юноша взрослел, и в характере его развивались всё более противоречивые черты. Он был одновременно скромен и смел, застенчив и слишком самоуверен. Теперь он стал несколько жизнерадостнее, но порой на него находили приступы тоски. Обычная его замкнутость  внезапно сменялась порывами  откровенности, дружескими излияниями. К удивлению его товарищей, им ничего не было известно о его связях с женщинами. Разговаривал он только о своём ремесле, тяжёлом ремесле актёра. Молодой человек постоянно выезжал на гастроли в обществе двенадцати товарищей по труппе. Редко проводили они дольше недели в одном и том же городе. Один из его тогдашних приятелей, Бреет Уильямс, так вспоминает о «добром старом времени»:
«Знаете ли вы, что это такое – разъезжать по английской провинции, играть в театрах на ледяных сквозняках, спать в помещениях, загромождённых декорациями, всё время – и даже по воскресеньям – находится в пути, с тревогой следить за тем, как воспринимают спектакли степенные крестьяне Йоркшира, недоверчивые шотландцы, скептически настроенные жители Уэльса, чтобы затем приспосабливать наши пантомимы их вкусам?».

В этой трудовой жизни были и свои радости. Весной 1910 года труппа Карно, выступавшая в Глазго в помещении театра «Павильон», праздновала день рождения Чарльза Чаплина. Он радушно принимал друзей в меблированной комнате. Ели торт, украшенный двадцатью одной свечой, много пили и ещё больше смеялись.
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«Кто-то сел за пианино, - пишет Брет Уильямс, - и мы предоставили паркет Чарли. Он плясал, прыгал, придумывал такие забавные антре и уходы, что мы буквально валились со смеху. Даже походка его, так хорошо знакомая нам по сцене, вызывала у нас безудержный хохот… Мы громко кричали «ещё, ещё», а он внезапно – эти быстрые смены настроений всегда поражали нас – стал серьёзен. Схватив свою скрипку, он начал играть. Под его волшебными пальцами рождалась волнующая, очень простая мелодия, напоминавшая каждому о его домашнем очаге, о друзьях, о любимой женщине, о сладостной тайне любви… Он кончил играть лишь на заре…».

Первая большая гастроль привела Чарльза Чаплина весной 1910 года в Париж. Там публика аплодировала ему в «Фоли-Бержер», в «Олимпии» и в «Сигаль» - а ведь в этих первоклассных театрах показывались только номера, завоевавшие всемирную известность. Чаплин обратил на себя внимание публики, блестящим исполнением роли пьяницы в скетче «Ночь в лондонском клубе». Поездка во Францию была лучшим подарком Чарли к двадцать первому году его жизни. Молодому человеку, впервые покинувшему свой родной остров, казалось, что он попал в страну «тысячи и одной ночи», где господствует свобода нравов и мнений, в мир, представляющий полную противоположность несчастному миру его тяжёлого детства. Надвигался 1914 год… Но роковой час ещё не успел пробить, когда в никому неизвестном американском городке молодое кинематографическое искусство вызвало к жизни образ Чарли – порождение и двойник Чарльза Чаплина.

3.3. «Рождение» Чарли и его «Огни большого города».

Маленький человек в котелке, с тросточкой, в непомерно больших башмаках, одиноко бредущий утиной походкой вдаль по большой дороге, появился на свет 28 февраля 1914 года.
Бродяга впервые появился в комедии «Детские автомобильные гонки», премьера которой состоялась 7 февраля 1914 года. Вместе с тем, Чаплин придумал костюм бродяги для фильма «Необыкновенно затруднительное положение Мэйбл», снятого на несколько дней раньше, но выпущенного позже, 9 февраля. Мак Сеннет попросил Чаплина пойти как-нибудь загримироваться, и, по воспоминаниям Чаплина в своей автобиографии, это произошло следующим образом:
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«Я не знал, как мне гримироваться. Моя внешность в роли репортера мне не нравилась. По пути в костюмерную я мгновенно решил надеть широченные штаны, которые сидели бы на мне мешком, непомерно большие башмаки и котелок, а в руки взять тросточку. Мне хотелось, чтобы в моём костюме всё было противоречиво: мешковатые штаны и слишком узкая визитка, котелок, который был мне маловат, и огромные башмаки. Я не сразу решил, буду ли я старым или молодым, но, вспомнив, что Сеннет счёл меня слишком молодым, наклеил себе маленькие усики, которые, по моему мнению, должны были делать меня старше, не скрывая при этом моей мимики. Одеваясь, я ещё не думал о том, какой характер должен скрываться за этой внешностью, но как только я был готов, костюм и грим подсказали мне образ. Я его почувствовал, и, когда я вернулся в павильон, мой персонаж уже родился».

Постепенно осваивая всё новые аспекты кинопроизводства, Чаплин перестал удовлетворяться только актёрской работой и уговаривает Сеннета разрешить ему самому ставить фильмы. Вскоре Чаплин начинает понимать, что работа на Сеннета ограничивает его творческие возможности, и уходит из «Кистоун». И в 1914 году Чаплин самостоятельно снял свой первый фильм «Застигнутый дождём», в котором он выступил в качестве актёра, режиссёра и сценариста.
Заработки Чарли быстро растут: если в 1914 году в «Кистоун» он получает 150 долларов в неделю, то уже в 1915 году в студии «Эссеней Филм» 1250 в неделю, плюс бонус 10.000 за контракт; в 1916 – 1917 годах, в «Мьючуэл Филм» — 10.000 в неделю плюс 150.000 за контракт. В 1917 году Чаплин заключает со студией «Фёрст Нэшнл» контракт на 1 миллион долларов, становясь по тем временам самым дорогим актёром в истории.

Наиболее известный фильм, с участием такого образа Чарльза Чаплина – «Огни большого города». Этот прекрасный, душевный, весёлый и великолепный фильм вышел в свет 30 января 1931 года. Показ этого фильма был осуществлён в Лос-Анджелесе, и был просто великолепным. В конце фильма, зрители вставали с мест и хлопали, хлопали Чарли. 

Сюжет у этого фильма был таков: «Маленький Бродяга (образ Чарли) встречает красивую слепую девушку, торгующую цветами на улице, которая по ошибке принимает его за богатого герцога. Узнав о том, что операция может вернуть ей зрение, маленький Бродяга пускается на поиски денег». 
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В этом фильме снялся сам Чарли Чаплин и молодая актриса Вирджиния Черрилл. Чаплин писал о сюжете фильма:
«Сюжет фильма мне подсказала история циркового клоуна, потерявшего зрение в результате несчастного случая. У него была маленькая дочка, очень болезненная и нервная, и перед выпиской из больницы врач предупредил его, что он должен скрывать слепоту от дочери до тех пор, пока она не окрепнет достаточно, чтобы вынести этот удар, который будет ей сейчас не по силам. Дома клоун ходил по комнате, спотыкаясь, наталкиваясь на мебель, а девочка весело смеялась. Однако все это было слишком уж сентиментально, и в «Огнях большого города» слепота клоуна перешла к девушке-цветочнице».

Деньги он пытается заработать разными способами:
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«Бродяга спасает жизнь эксцентричному миллионеру, пытавшемуся в минуту пьяной депрессии покончить с собой. Когда миллионер бывает пьян, он относится к Бродяге как к своему лучшему другу. Протрезвев, он не помнит его и выбрасывает из своего дома. Бродяга узнает, что операция в глазной клинике в Вене может вернуть девушке зрение. Чтобы заработать деньги на эту поездку, он пробует разные пути — подметает улицы и боксирует на ринге; но потом снова случайно встречает миллионера, пьяного, а потому неслыханно щедрого. К несчастью, миллионер даёт ему деньги как раз в тот момент, когда в его дом проникли воры. Протрезвев, он забывает о своем подарке, и на Бродягу, уже отдавшего деньги девушке, падает подозрение в краже. Его забирают в тюрьму».

Затем:

[image: image28.jpg]


«Бродяга выходит из тюрьмы ещё более жалким, чем раньше. Тем временем, девушка, вылечившись, открыла цветочный магазин. Она никогда не видела своего благодетеля и мечтает о встрече с ним. Она представляет его себе богатым и красивым. Бродяга случайно оказывается перед её магазином и с радостью разглядывает исцелившуюся девушку. Когда она, движимая жалостью, подходит к нему, чтобы дать ему монету и цветок, он пытается бежать, стыдясь себя и боясь заговорить с ней. Но она касается его руки и узнаёт его. Они пристально смотрят друг на друга. «Вы?» — спрашивает она. Он кивает: «Теперь вы видите?». 

Эта финальная сцена фильма остается одной из самых пронзительных и удивительных в истории мирового кинематографа.
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3.4. Чарли и девушки
Чаплин был женат три раза, у него было 12 детей.

Первой любовью Чарли была Кетти Хелли, с ней он встречался всего 5 раз, но эта девушка запала ему в душу, так крепко, что потом, он напишет: «… эта улыбающаяся девушка была неотразима, я ждал её, но так и не дождался». Детей у них не было.

Второй любовью Чарли была Милдред Харрис (1901 - 1944), которая стала его первой женой. Свадьба состоялась 23 октября 1918 года. Чаплину было 29 лет, Харрис - 16. Чаплин женился на Харрис из-за её беременности. Позднее беременность оказалось ложной. 7 июля 1919 года у них родился сын - Норман Спенсер Чаплин. Ребёнок прожил всего три дня.

Третьей любовью Чарли была Лита Грей (1908 - 1995), которая стала его второй женой. Свадьба состоялась 26 ноября 1924 года, на тот момент Лите было всего 16 лет. В связи с этим, чтобы избежать проблем с законодательством Соединённых Штатов Америки, Чаплин женился на Лите Грей за пределами США - в Мексике. У них было двое сыновей: Чарльз Чаплин (младший) (1925 - 1968) и Сидни Эрл Чаплин (1926 - 2009). Развелись в 1928 году во время съёмок фильма «Цирк».

И наконец, третьей, последней любовью Чарли была Уна О’Нил (1926 - 1991), которая была третьей женой Чарли. Она была на 37 лет его младше. Познакомились, когда Чаплин искал актрису для экранизации пьесы «Призрак и действительность». Фильм не был снят. Уна заявила, что не желает карьеры актрисы, а хочет посвятить себя семье. Свадьба состоялась 16 июня 1943 года. После брака с Чаплином отец Уны прекратил с ней всякие контакты. Уна и Чарли имели троих сыновей (Кристофер, Юджин и Майкл) и пятерых дочерей (Джеральдина, Джозефина, Джоана, Виктория, Анна-Эмиль). Последнего ребенка Уна родила, когда великому комику было 72 года.
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3.5. Эпилог
В 1972 году Чаплин во второй раз получил почётного «Оскара». Для этого он приехал на короткое время в США — ему выдали лишь ограниченную визу. 4 марта 1975 года Чаплин был посвящён в рыцари королевой Елизаветой II.
Артист скончался во сне 25 декабря 1977 года в своём доме в Веве и похоронен на местном кладбище. В память о Чарли Чаплине на берегу Женевского озера установлен памятник.

Чарли Чаплин – личность неоднозначная. Тяжёлое детство его, несомненно, оказало влияние на всю его дальнейшую жизнь и карьеру. Он был комиком с грустными глазами, актёром с глубокой душою, человеком с чёткой целью в жизни. Он прошёл всё: тяжкое детство, года грандиозной славы, войну, презрение, любовь. Он снялся примерно в 100 фильмах (список их огромен), писал музыку. До создания кино он обыграл тысячи спектаклей, представлений. Он стал известен по всему миру, получал большие гонорары, имел миллионы фанатов, собирал залы на своих представлениях и фильмах. Был удостоен трёх премий Оскара. А ведь всё начиналось в бедненьком районе в Лэмбете, в маленькой съёмной квартирке, где жили: Чарли Чаплин, Сидней Чаплин, Ханна Чаплин и Чарльз Спенсер Чаплин (старший).

Жорж Садуль сказал: «И пусть продолжает свои победоносные поиски и подвиги справедливости и свободы ради Чарльз Спенсер Чаплин, этот новый паладин, рыцарь, отдавший себя на служение правому делу, благородный слуга человечества!».
«Всей своей биографией, всеми традициями своего искусства Чарли Чаплин был неразрывно связан с демократической аудиторией… Чаплин уничтожил границы возможностей смешного… Маленький Чарли всегда сильнее большой свалившейся на него беды. Сильнее потому, что он над ней смеётся. И, смеясь вместе с ним, зрители делаются сильнее… Главная черта маленького человека, созданного Чаплином, - это стремление к счастью, а счастье для него связано с добром».

(Советский кинорежиссёр, Григорий Козинцев, 1945 год)

4. Эксперимент
4.1. Краткое описание и характеристика камеры
С кинокамерой «Кварц» я быстро «подружился», она меня очень сильно заинтересовала, ибо представляла собой раритет. Работать с ней было очень интересно.

«Кварц 1Х8С-2» - любительский киносъёмочный аппарат, которым можно снять увлекательные кинофильмы на цветных и черно-белых плёнках формата «Супер». Автоматическая установка диафрагмы с измерением света через объектив (система «TTL») обеспечивает правильность экспозиции и значительно упрощает процесс съёмки. Микропирамиды, находящиеся в поле зрения визира, обеспечивают быструю и точную фокусировку изображения. Система беспараллельного (сквозного) визирования позволяет видеть то, что изображается объективом на плёнке. Светосильный объектив – трансфокатор позволяет снимать в условиях относительно слабой освещённости, а также плавно менять масштаб изображения в четыре раза. Большой диапазон частот съёмки и покадровая съёмка от пускового тросика дают возможность создать на экране эффект замедленного, нормального и ускоренного развития событий, а также снимать мультипликационные мультфильмы. Конструкция Вашего киноаппарата может отличаться от изложенной выше, вследствие технического развития или прогресса».

Процесс съёмки осуществляется следующим образом: для начала нужно взвести лентопрятжный механизм аппарата посредством специальной ручки, от одного полного взвода пружины механизм аппарата протягивает не менее 2,5 м плёнки за время около 33 секунд при частоте съёмки 18 кадров\сек; затем нужно произвести фокусировку изображения – ведь это одно из главных условий для получения хорошего изображения; в конкретных режимах съёмки или в определённых условиях устанавливается диафрагма (АЭУ); затем нужно навести аппарат на объект и плавно охватывать его или территорию смотря в окуляр, периодически закрываю объектив рукой, дабы не перегружая диафрагму. В данный аппарат встроен специальный светофильтр
, что заметно улучшает качество съёмки камерой при дневном свете, свете ламп, огня и других электрических светящихся приборов. Также, в камеру встроен счётчик метража плёнки, что обеспечивает корректную работу с камерой в процессе съёмки. Когда плёнка полностью закончена – счётчик устанавливается на отметку «0».
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4.2. Создание макетов основной кассеты

Мною был проведён эксперимент, по практической работе с камерой. Самой первой проблемой, с которой я столкнулся была – отсутствие рабочей кассеты, да и кассеты вообще, с помощью которой должна была осуществляться видеосъёмка и запись фильма на плёнку, располагающуюся как раз в этой кассете. Я предпринял попытки к созданию кассеты самостоятельно из подручных материалов. Но поскольку, кассета будет подвержена множеству манипуляций, действий, её надо будет вынимать и вставлять по нескольку раз, и дабы избавить её от деформации -  основу каркаса для корпуса кассеты, я взял два типа материала – картон и пластик. Но у обоих типов материала были недостатки, свойственные им. Картон – очень гибкий материал, легко подгоняется под определённые размеры, легко доступен; тем не менее, этот материал обладает минимальной надёжностью и прочностью, так что в корпусе электронной техники, ему, мягко говоря, будет «некомфортно». Пластик (пластмасса) – прочный, твёрдый материал, сложно подгоняется под определённый размер, ибо здесь нужна точность, зато – обладает высокой надёжностью, и, находясь в корпусе электронного аппарата, будет выполнять чёткие функции, ему предписанные. Пластмассу, как наилучший вариант, я пробовал раздобыть несколькими способами. Самым оптимальным вариантом была упаковка от DVD диска, ибо там пластины легко отделяются и они прямоугольной формы. Вторым источником была мягко-пластиковая коробка из-под конфет параллелепипедной формы, из которой можно было вырезать необходимую конструкцию. Твёрдый пластик я тоже пробовал использовать, но чтобы его соединить нужно было использовать паяльник – и в итоге у меня всё расплавилось, и вариант с твёрдым пластиком окончательно отпал. За основу катушки, на которую наматывается плёнка, я взял обычную катушку для ниток из под швейной машинки; она оптимально подходит, потому что она примерно подходящего размера, формы и толщины. Второй главной проблемой конструкции кассеты был закрывающийся механизм для крышки кассеты, с помощью которого плёнка могла спокойно находится в корпусе кассеты, не боясь засвечивания. Её я пробовал решать с помощью, опять же, отдельных пластин картона или пластика, закреплённых на заклёпках или в крайнем случае клее. В самом конце эксперимента, я нашёл оригинал кассеты с плёнкой – но плёнка была нерабочая, но я всё равно смог провести практическую работу с кинокамерой.

Изготовление макетов:

1) Из картона
Это не было так сложно, как казалось в самом начале. Для начала я снял все размерности с настоящей кассеты, и нарисовал примерный чертёж. Затем я вырезал его из картона и предал ему нужную конструкцию и расположение. Затем я закрепил все открытые места (а такие имелись в местах сгибов) чёрной изолентой – наиболее удачным материалом, ибо чёрный цвет почти не пропускает света, иначе плёнка может засветиться. Данный макет считаю подходящим  и надёжным, а также дееспособным, ибо все элементы макеты выдержаны и приближены к оригиналу.
2) Из пластика
Это казалось сложным с самого начала, так оно и случилось. Для начала я нанёс размерности на лист, вырезанный из-под коробки от DVD диска. НО как только мне понадобилось сделать сгибы – он разломался. Макет считаю не дееспособным и ненадёжным – его хрупкость может подвести работу кинокамеры.
Впоследствии, мне удалось найти оригинал кассеты, но это нисколько не упростило мой эксперимент,  лишь убрало количество задач.
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Рис. 1 «Пластиковый макет. Вид сверху».
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Рис. 2 «Картонный макет. Вид сбоку».
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Рис. 3 «Оригинал кассеты»

[image: image13.jpg]



Рис. 4 «Оригинал кассеты»
4.3. Плёнка. Проявление, характеристика и оцифровка
Что касается плёнки – тут, я тоже столкнулся с некоторыми проблемами. Первая из них – размер плёнки. В кассете должна была находиться плёнка определённого размера, т.е. ширины ленты. Этого можно было достичь двумя способами: взять оригинальную плёнку или максимально приближённую по размеру, или же взять обычную плёнку (широкую) и обрезать её до нужной ширины. Но самой главной проблемой, была проблема проявки плёнки. Для начала, мне следовало понять – что же такое киноплёнка. Киноплёнка - фотоматериал, предназначенный для съёмки кинофильмов и изготовленный в виде ленты с перфорацией
 по краям. Выпускается шириной 8, 16, 35 и 70 мм. Киноплёнка может быть цветной и чёрно-белой, негативной, обращаемой и позитивной.
Как я уже сказал, плёнка бывает четырёх видов: цветной и чёрно-белой, негативной, обращаемой и позитивной. Про цветную и чёрно-белую плёнку я не буду говорить, ибо с этими материалами мы встречаемся ежедневно начиная со времён СССР (чёрно-белая плёнка), и заканчивая 21 веком (цветная плёнка). Но про следующие 3 вида плёнок, надо дать развёрнутые объяснения, и конкретно по чёрно-белым, ибо именно такая плёнка использовалась в моей кинокамере.

Чёрно-белая негативная киноплёнка – такая плёнка применялась для различных видов съёмок, включая натурные съёмки, съёмки в павильонах, специальные съёмки. Для съёмок  при неблагоприятных условиях освещённости, для натурных киносъёмок и киносъемок при повышенной освещённости в павильонах.

Чёрно-белая позитивная киноплёнка – такая плёнка использовалась для изготовления фильмокопий, т.е. получения снимков с киноленты или переписывания фильмов на другую плёнку, для показа в кинотеатрах.

Но главный тип плёнки, используемый в любительских кинокамерах, таких как «Кварц» - обращаемая плёнка. Такие плёнки использовали в любительских кинокамерах, при съёмке при дневном свете, условиях освещённости электрическими приборами (лампами, люстрами и т.п.). К сожалению, такие плёнки обладали высокой светочувствительностью, и поэтому – это создавала кучу проблем операторам при проявлении и замене киноплёнки. Чтобы проявить такую плёнку, проявщику нужно было очень даже похлопотать, ибо был не 21 век. Всего было 5 фаз проявления, т.е. плёнку нужно было пропустить и обработать пятью растворами. Итак, первым использовали специальный раствор – «pH=10,2\10,8» первой фазы, который имел особый состав из отдельно взятых элементов
:

· Метол - 2 грамма

· Гидрохинон - 14 грамм

· Сульфит натрия – 25 грамм

· Бромид калия – 2 грамма

· Поташ – 40 грамм

· Сульфат натрия – 10 грамм

· Гидроксид натрия – 2 грамма

· Тиоционат калия – 2.5 грамма

· Дистиллированная вода – 1 литр
И это доставляло много проблем проявщику – это был сложнейший процесс, ибо нужно было следить за плёнкой чтобы она не засветилась, работая в почти кромешной темноте. Затем плёнку пропускали через отбеливающий раствор:

· Бихромат калия – 5 грамм

· Серная кислота – 5 мл

· Дистиллированная вода – 1 литр

Затем, плёнку пропускали через осветляющий раствор:

· Сульфит натрия – 50 грамм

· Дистиллированная вода – 1 литр

Затем, проявщику нужно было пропустить плёнку через второй главный раствор – «pH=9,6\10,2» - второй фазы, который состоял из:

· Метол – 5 грамм

· Гидрохинон – 6 грамм

· Сульфит натрия – 40 грамм

· Поташ – 40 грамм

· Бромид калия – 2 грамма

· Дистиллированная вода – 1 литр

И в самом конце, чтобы зафиксировать кадры и их элементы на плёнке, проявщик использовал фиксирующий раствор:

· Тиосульфат натрия – 200 грамм

· Метабиосульфат калия – 40 грамм

· Дистиллированная вода – 1 литр

Таков был сложный процесс проявления плёнки, ибо проявщик должен был работать в полной темноте, а также подвергался опасности отравлению химикатами. При правильной и успешной обработке, плёнка могла храниться около 18 месяцев. Плёнку у меня проявить не получилось, ибо плёнка в оригинальной кассете была уже засвечена, да и надобности не было. Но всё же нужно сказать об этой плёнке, которая находится у меня в кассете. Моя плёнка коричневого цвета, её ширина 8 мм. Находится она в кассете, намотанная на катушку.
Думаю, уместно будет рассказать, как проходит оцифровка
 плёнки:
Пересъемка в реальном времени в темной комнате с экрана с помощью обычного кинопроектора и камеры. Это самый старый, простой и дешевый способ перегнать 8 мм кинопленку в цифровой формат, но и качество оставляет желать лучшего: скорость проекции нестабильна, пленка неравномерно освещена, камера не на одной оси с проектором - искажается форма кадра, есть мерцание и смазывание соседних кадров. Все эти эффекты приходится компенсировать с помощью компьютера. Метод широко применяется любителями, учитывая его простоту и дешевизну, особенно для 16 мм.
Покадровое сканирование - самый качественный метод оцифровки кинопленки.
Пересъемка производится в режиме реального времени, из-за этого возникают проблемы с синхронизацией скорости воспроизведения проектора (16 кадров/сек) и скорости съемки цифровой видеокамеры (25 кадров/сек). Камера снимает не только сами кадры, но и промежутки между кадрами. Из-за этого возникает эффект мерцания кадров.
Существует также распространенный метод пересъемки объектив-в-объектив на пониженной скорости. В этом методе мерцания практически не заметно (лишние кадры вырезаются автоматическими фильтрами), но проблема синхронизации скоростей также не решена и смазанные кадры остаются. Т.к. ни один фильтр не умеет отличать хорошие кадры от плохих, а вручную вырезать огромное количество лишних кадров очень трудоёмко. 
При покадровом сканировании кинопленки скорость оцифровки до 5 кадров/сек и проблемы с синхронизацией нет в принципе, т.к. каждый кадр сканируется отдельно. Таким образом получается набор кадров, который полностью соответствует кадрам с кинопленки. Затем только последовательность кадров преобразуется в видеоряд в программе.
Есть также отличие в фокусировке на кадре, что прямым образом влияет на четкость изображения.
Какие же типы плёнки можно оцифровать? Кинопленки 8 мм, 8 мм - супер, 16 мм, с оптическим звуком и без. Тип кинопленки определить очень просто - измерить ее ширину линейкой. Только разве что, на 16 мм плёнке звук проходит лучше.
Но к сожалению, оцифровать плёнку я не смог, потому что она засветилась. 

4.4. Создание фильма по типу «немого кино» с помощью цифровой камеры
Создание фильма с использованием современной техники было, несомненно, легче, но нисколько не избавляло меня от проблем и приложения усилий. 

Свой эксперимент я начал со съёмки фрагмента учебной деятельности 6 класса. Деятельность была довольно бурная, и я решил, что это идеально подходит для моего небольшого фильма. Я использовал видеокамеру фирмы «Sony. Handycam» - довольно неплохой вариант. Затем я заснял фрагмент, длительность воспроизведения которого была около 1 минуты. Больше и не было нужно. Затем, я начал использовать программу Windows Movie Market, думай с ней многие знакомы. И тут я столкнулся с первой проблемой – формат видео, которое я заснял на камеру был «MPG», а программа Windows Movie Market такой формат видео не поддерживала. И поэтому, я решил сконвентировать
 видео формата «MPG» в более подходящий формат «WMV». Для этого я использовал замечательную программу Format Factory
.
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После перевода видео-файла в нужный формат, я начал работу с другой программой Windows Movie Maker 6 и Windows Movie Maker 2.6. 
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Рис. 5 «Процесс работы с программой Format Factory»
Для начала я взялся за работу с программой Windows Movie Market 6. С помощью неё на сделал обработку видео-файла в следующих аспектах: сделал тип «чёрно-белый», убрал звук, чтобы впоследствии, в программе Windows Movie Market 2.6 можно было спокойно наложить на звуковую дорожку любую музыку.
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Рис. 6 «Процесс работы с программой Windows Movie Market 6»
Затем, мне нужно было опять сконвентировать полученное видео, т.е. перевести его в более подходящий формат, и загрузить его в программу Windows Movie Maker 2.6. Загрузив видео в новый проект в этой программе, я принялся за его обработку. Убрал шумы и блики в изображении, наложил на звуковую дорожку две песни, который больше всего подходили для «немого кино», да и которые собственно использовались в некоторых фильмах такого рода, а именно с Чарли Чаплином: «Стол» и «Новые времена».
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Рис. 7 «Песни, которые использовались в мини-фильме»

После наложения музыки, мне понадобилось сделать так называемые – титры, которыми, в основном, и было знаменито немое кино. Титры представляли собой вставки чёрного фона с белым текстом на них, передающие речь персонажей или описание ситуаций в фильме, поскольку в немом кино звука не было – была мимика и жесты – т.е. речь передавалась через текст в титрах, и в то же время, подкреплялась мимикой и жестами персонажа.
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Рис. 8 «Начало работы с видео-файлом в программе Windows Movie Marker 2.6»

После создания мною мини-фильма, по типу немого кино, я несколько раз посмотрел его, отредактировал некоторые недочёты, и принялся за просмотр своего творения с друзьями. И надо сказать я был полностью доволен своей работой, посмеялись мы от души, по моему мнению, я правильно сопоставил беззвучные моменты фильма с титрами.
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Рис. 9 «Конец работы с видео-файлом в программе Windows Movie Market 2.6»
5. Заключение
Создание кинематографа произвело настоящий фурор на население планеты. Ведь это не только физический процесс, но и развлекательный – кинотеатры были заполнены, люди хотели зрелищ нового уровня, это им и давало кино. Я полностью проникся в то время, когда улицы Англии и Америки наполнял запах нежных дымов фабрик, где все носили нелепые чёрные шляпы и костюмы, где были популярны кабаре и кабаки, где мужчина определялся тем, что и сколько он выпил – и неслучайно, что именно в такой среде, создалось кино. Образов куча, ситуаций тоже, и люди понимали это – понимали что искать то ничего не надо! Всё уже было, нужно было только воссоздать это в такой замечательной индустрии, одного из элементов развлечений всего мира – индустрии кино.

Итак, в своём реферате, я поставил задачу отразить смысл кино, описать его создание и развитие, через биографию великого актёра – Чарли Чаплина – его тяжелейшее детство нисколько не помешало ему осознать в себе творческую личность и развивать её дальше, а наоборот – подвигло к созданию единого образа, ситуаций, создания собственной философии жизни и искусства. Параллельно с этим – я проводил сложнейший эксперимент по практической работе со старой любительской кинокамерой фирмы «Кварц». Я изучил камеру, сделал опытные образцы, даже произвёл съёмку, но съёмка была поверхностной. В целом, эксперимент нельзя считать успешным выполненным, ибо фильма заснять не получилось. Из-за этого я очень расстроился. Но тем не менее, я заснял фильм на современной цифровой камере, по типу немого кино, и буду рад его представить. Также благодаря моему эксперименту я научился пользоваться слодными программами по обработке видео (Windows Movie Market 6 и Windows Movie Market 2.6), а также, довольно полезной программе по переводу медиафайлов из одного формата в другой (Format Combat). Я очень доволен, потому что, полностью освоил современную технологию создания мини-фильмов, роликов, и те программы, которые для этого используются. Несомненно, это пошло только мне на пользу. 

Люди окончательно прониклись в смысл кино, в смысл фото- и кино- съёмки. И об этом можно смело говорить. Ведь по сути дела – камера или фотоаппарат это устройства, которые позволяют запечатлить прошлое – те моменты нашей жизни, которых у нас может быть больше никогда не будет, или, то место, куда мы больше никогда не вернёмся, или тех людей которых мы больше никогда не увидим. Но слово «никогда» здесь нисколько не напоминает на грусть или расставание, тяжелую потерю – оно просто олицетворяет философию кино и фотографии. Ведь кому, если не нам с вами, смотреть кино, фотографироваться вместе с друзьями, близкими, на поездках! Ведь жизнь бурлит! И у нас она всегда будет позитивной и интересной, потому, что есть то, что сохраняет прошлое, и создаёт будущее – мы  с вами, ну и конечно камера! 
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� "Руководство пользователя любительской кинокамеры Кварц 1-8С-2" - СССР; В\О МАШПРИБОРИНТОРГ; Москва


� Светофильтр - устройство, меняющее спектральный состав и энергию падающего на него оптического излучения (света).


� Перфорация (англ. perforation, лат. Perforo - пробиваю) - результат перфорирования, то есть предусмотренного изготовления значительного числа правильно расположенных отверстий правильной формы в листовом и ином материале. Совершается путём пробивания материала, часто в процессе штамповки. Отверстия на фото- или кино- плёнке, диаграммной бумаге и т.п., в которые входят зубья лентопротяжного механизма.


� Составы растворов для проявки плёнки взяты из: Л.В. Красный - Адмони "Фото- и Кино- материалы": Справ. издание - Л.: Химия, 1991. - 240 с., ил.


� Оцифровка – перевод изображения, аудио- и видео- сигнала в цифровой вид, пригодный для записи на электронные носители.


� Конвертация – перевод медиафайлов (видео, музыка, изображение и т.п.) из одного формата в другой.


� Format Factory - мощный, многофункциональный и бесплатный конвертер мультимедиа файлов. Поддерживает конвертацию видео, аудио и графических файлов из одного формата в другой.
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