ПРОЕКТ «БОРОДИНСКОЕ СРАЖЕНИЕ В ЖИВОПИСИ»
Проблема состоит в том, что люди зачастую не умеют правильно работать с источниками информации. Они не читают научную литературу, и их знания в истории складываются только лишь из просмотренных фильмов, прочитанной художественной литературы и т.д. Но достоверны ли те источники, которыми пользуются народные массы? Это и является второй проблемой, поднятой в нашем проекте. 
Цель :

Анализ произведений живописи, посвященных Бородинскому сражению, как исторических источников.

Актуальность:

Молодое поколение в наше время слабо заинтересовано в искусстве, а в частности в живописи. И естественно не многие из его представителей не смогут правильно проанализировать  картины.  Нужно понимать авторскую мысль, замысел работы. Осознать это поможет наш проект.

Задачи:

1) Проведение внешней критики исторического источника (список картин, авторы, даты написания)

2) Проведение внутренней критики источника (уточнение достоверности информации источника, сравнение ее с научной информацией)

3) Формулировка вывода о том, насколько можно использовать эти произведения живописи как исторические источники.

Гесс Питер фон. Сражение при Бородине. 26 августа 1812 года. Подвиг русской гвардии в Семёновском овраге. (1843 )
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О художнике:

В 1839 году в Россию был приглашен Николаем I  Питер Гесс. За 15 лет Гесс создал серию из двенадцати многофигурных полотен, эффектных и документально точных по содержанию, которые, однако, были эмоционально холодны и которым не хватало патриотического воодушевления. Кроме того, современники отмечали сухость колорита произведений. Ныне эти картины хранятся в Эрмитаже. Гесс мог передавать всю полноту сражение, поскольку сам участвовал в походах против французов. Для написания много путешествовал с генералом Килем и делал множество зарисовок.
О картине:

В картине «Сражение при Бородине» Гесс разворачивает широкую панораму боя, одновременно показывая несколько периодов сражения. Ее открывает эпизод, когда лейб-гвардии Измайловский  Литовский полки, заняв предназначенные для них места, вступили в бой. В левой части картины, в мундирах с красными лацканами, - солдата Литовского полка, в то время самого молодого в русской гвардии, сформированного перед началом отечественной войны в 1811 году. Далее видно каре 3-его батальона Измайловского полка, рядом, на коне, его командир полковник М.Е. Храповицкий. Вскоре, после момента, после момента запечатленного на картине, он будет ранен. За Бородино Храповицкий был награжден чином генерал-майора. На втором плане в центре 1-й и 2-й батальоны измайловцев, ведущих огонь по французской коннице. Овладев флешами, маршал Ней при содействии дивизии Фриана атаковал деревню Семеновское. Ее успешно обороняли остатки 2-й гренадерскойи 27-й дивизий, отошедшие с флешей. Тогда Наполеон приказал Мюрату атаковать левый фланг русских двумя корпусами кавалерии. Генерал Нансути с кирасами Сен-Жермена и Валанса атаковал каре Измайловского и Литовского полков. Сначала шагом, потом рысью и, наконец, «марш-маршем», т.е. в карьер понеслись на наших гвардейцев всадники в блестящих, кованных из железа кирасах и касках с конскими хвостами на гребнях.
Верещагин Василий Васильевич «Конец Бородинского сражения» (1899)
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О художнике:
Верещагин считается одним из крупнейших художников-баталистов своего времени. Поэтому данная картина не является исключением. Верещагин посвятил цикл из 20 полотен войне 1812 года. Художником руководили высокие патриотические помыслы — "показать в картинах 1812 года великий национальный дух русского народа, его самоотверженность и героизм в борьбе с врагом". Художник сумел выразить освободительный, народный характер войны, развенчать Наполеона, лишить его "пьедестала героя, на который он вознесен".
О картине:
Смотря на картину Верещагина, рисующую мрачный ужас человеческой бойни, мы видим возвышенность, справа, несомненно, батарею Раевского; перед нею ров; дальше расстилается поле. Батарея Раевского, расположенная в центре нашей позиции, была одним из тех мест, где совершались подвиги беспримерной храбрости. Русские и французы владели ею попеременно. Сначала она была атакована войсками вице-короля, который, перейдя реку Колочу, накинулся на батарею с такой энергией, что после ожесточенной схватки этот важный пункт очутился в руках французов. Но ненадолго. Как раз в этот момент А. П. Ермолов, которого Кутузов послал на левый фланг, заметив неладное на батарее Раевского, собрал первые подвернувшиеся ему под руку части войск и с такой стремительностью ударил на французов, что опрокинул их с кургана, обратил вспять, и поколебленные полки Наполеоновой армии на далекое расстояние были преследуемы нами. Французы потеряли здесь 3000 человек; у нас же целый 7-й корпус был настолько расстроен, что его вывели за боевую линию. И еще была тут горькая потеря: пал мертвым генерал-майор граф Александр Иванович Кутайсов,  начальник всей артиллерии 1-й армии. Ему было всего 28 лет. Никого не оказалось свидетелем его смерти, и только, когда поймали его лошадь с окровавленным седлом, поняли печальную истину... Счастье переменчиво. Прошло немного времени, и французы с удвоенной энергией возобновили свои нападения на батарею Раевского. Генерал Лихачев, оставленный для ее защиты, храбро противостоял натиску неприятеля, но наконец, сломленный их превосходными силами, ураганом обрушившимися на батарею, искал смерти, бросившись в самую сечу, и несколько раз пораженный штыками был взят в плен. И вот трагический результат ожесточенного соперничества, воплощенный в картине Верещагина: во рву около батареи буквально битком набита какая-то каша из человеческих тел, до того все тут перемешалось и переплелось; торчат ноги, руки, головы с лицами искаженными страданиями смерти, и страшно подумать, что среди этой кровавой каши, быть может, не все только бездыханные трупы, что, перепутавшись в этом хаосе тел, лежат здесь также и тяжелораненые, изнемогающие от нечеловеческих мучений и тщетно умоляющие облегчить или прекратить их страдания. Тщетно!... Никто не услышит их жалобных стонов, никто не придет к ним на помощь! 80.000 павших смертью храбрых-  таков итог Бородинского сражения, 80.000 жизней здесь перешли за грань земного бытия во славу завоевательных стремлений Наполеона, одного человека, только одного человека, не бывшего в силах громко сказать самому себе: "довольно! остановись!"...
Верещагин Василий Васильевич «Наполеон на Бородинских высотах»(1899-1900)
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О картине:
На картине изображен день Бородинской битвы — 26 августа 1812 года. Наполеон страстно хотел генерального боя; он опасался, чтобы русские и здесь его не обманули и не ушли. Он встал в третьем часу утра, после краткого отдыха, и, несмотря на простуду, которую чувствовал еще с вечера, принялся за кипучую деятельность. Первые его слова были: «Что делается у русских?» Получив в ответ, что наши войска оставались на месте, он был очень обрадован и, выйдя из палатки, сказал собравшимся около него во множестве офицерам: «Сегодня немножко холодно, но ясно: это солнце Аустерлица
[1]. Почти в течение всего сражения Наполеон находился на высоте у отнятого у нас 24 августа Шевардинского редута. Он был не совсем здоров. Художник изобразил его сидящим на складном стуле. За ним — штаб и свита; за ними — гвардия в полной парадной форме. За Бородинский бой Наполеона упрекают: в недостаточной энергии руководства боем и в недостаточной решительности его ведения. Это объясняют отчасти его нездоровьем, отчасти тем, что в 1812 году он держал себя более как император, чем генерал: он не решался подвергать себя опасности. В бюллетене о Бородинском бое говорится, что Император ни разу не подвергал себя опасности в этом бою; по той же причине не решался он и рисковать своим последним резервом — гвардией, которую он, несмотря на настояния своих генералов, не ввел в бой. В позднейший период этой войны ему пришлось отступить от такого образа действий. 
Богатов Николай Алексеевич «Эпизод Бородинского сражения» (1912)
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«Ну ж был денек! Сквозь дым летучий
Французы двинулись, как тучи,
И всё на наш редут.
Уланы с пестрыми значками,
Драгуны с конскими хвостами,
Все промелькнули перед нами,
Все побывали тут.»
О художнике:

Художник жил и работал в Москве. В 1878 стал членом Московского общества любителей художеств, с 1881 экспонировал свои работы на выставках Общества (до 1903, с перерывами). С 1886 по 1924 участвовал в деятельности художественного кружка «Среда». Богатов не был художником-баталистом, данная картина является иллюстрацией к стихотворению Лермонтова «Бородино» . 
О картине:
Сразу хочется отметить необычный стиль художника, он детально прописывает каждого человека, детали его одежды и оружие, что заставляет  картину пестрить разнообразием красок, о чем и говорится в произведении Михаила Юрьевича.  На заднем плане картины огромная панорама Бородинского поля в большей части покрытая дымом от взрывов. Поражает количество людей, участвовавших в битве. Буйство красок сбивает с толку, заставляет не понимать где русские, а где французы, как это обычно и бывает в битве . Люди ходят друг по другу, по трупам и основной их мыслью остается только выжить, отстоять свою Родину, свои земли до конца. Четкости в этой картине нет, как и описывал сражение Лермонтов. Бородино было не просто героическим сражением. Это было огромной трагедией для любого человека, участвовавшего в сражении и для его родных.
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Мазуровский Виктор Викентиевич «Атака русской кавалерии на французскую батарею» (нач. XXв.)
О художнике:
Мазуровский был художником-баталистом, так что написание картины «Атака русской кавалерии на французскую батарею» не было исключением из правил, как например, у художника Серова. Это не единственная картина, посвященная данному факту. Ему посвящен целый цикл картин, к примеру: «Бородино», «Пожар Москвы», «Наполеон на возвратном пути».
Точной даты написания картины неизвестно, но историки установили, что она была написана в начале XX века. Картина является частью цикла посвященного Бородинскому сражению. 

О картине:
На заднем плане картины мы можем видеть зарево войны: желтый закат и черный дым от «залпов тысячи орудий». Сзади так же можно видеть земляные «фонтаны» с осколками ядер и дымом от взрывов.  Стремительность картине придает летящая в бой конница. Задний план картины поражает своей монументальностью и величавостью происходящих событий. На переднем плане происходит основное действие картины. То есть атака русской кавалерии на французскую батарею. Один из коней встал на дыбы, символизируя победу русских над завоевателями, их превосходство в дальнейшем. Дым на переднем плане закрывает часть русской конницы, и те события что происходят на заднем плане. На самом переднем плане видна поваленная лошадь с всадником, дальше, будучи сверженным, он продолжает сражать, показывая непримиримость характера русских. Художник использовал ход противопоставления, он принизил французов на картине, посадив русских на лошади. Картина поражает своей мрачностью и величавостью битвы. Посмотрев на неё, можно понять, насколько трудно было русским в период Бородинского сражения и сколько силы воли им понадобилась, чтобы выдержать и не пасть.

Рубо Франц Алексеевич «Панорама Бородинской битвы» (1911)


О художнике:

Рубо был художником-баталистом, без особого таланта, его творчество заключалось в точности и трудолюбии. Поэтому его картины проработаны до малейшей детали и так реалистично представляют сцены  исторических баталий.
О картине:

В наше время имя Рубо известно почти каждому. Он создал множество  батальных картин, известных всему миру. Так же он создал знаменитую Севастопольскую панораму. Другой известнейшей его панорамой стала Бородинская битва. На сегодняшний день неизвестны точно мотивы создания панорамы. Одна версия заключается в том, что Рубо сам подал идею создания панорамы, по другой версии художник получил правительственный заказ в 1901 году. Рубо посетил Бородинское поле перед созданием своего шедевра. Саму панорама он писал в Мюнхене вместе с художником Беккером, пейзажистами К. Фрошем, Цено-Димером и Мюллером. Панорама была написана в очень короткий срок-всего за 11 месяцев. В 1911 году панорама была завершена. Рубо вынес на первый план действия кавалерии. А композиционными центрами стали бой за батарею Раевского и отражение атаки французской кавалерии русской гвардейской пехотой. В этой панораме, по сравнению с Севастопольской, значительно меньше бытовых сцен, зато еще более широко и ярко показан массовый подвиг русских воинов. До нашего времени, к сожалению, дошел только фрагмент этого полотна, который вмонтирован в новый, написанный советскими художниками вариант панорамы (он с 1962 г. находится в отдельном, специально построенном здании в Москве).
Вепхвадзе Иван Алексеевич «Смертельное ранение Багратиона на Бородинском поле» (1948)
О художнике:

[image: image6.jpg]


Алексей Иванович Вепхвадзе родился в Тбилиси, в семье художника Ивана Алексеевича Вепхвадзе. Заслуженный художник Грузинской ССР, Лауреат Государственной премии СССР. С 1941 по 1945 учился в Тбилисской Академии художеств у У.М.Джапаридзе. Вырос в семье художника, продолжил отцовское дело. Был вторым из «трех поколений Вепхвадзе». Он не был художником-баталистом, и картина «Смертельное ранение Багратиона» написана, потому что Багратион – уроженец Грузии. Вепхвадзе гордился своей страной и своими героями, этому и посвящена его картина.
О картине:
Картина отличается своей массовостью, обилием людей на переднем плане, поэтому задний план совершенно отсутствует. Забыв о бое, русская армия направляется к любимому полководцу-Багратиону, чтобы помочь ему, но ранение слишком сильное. Слева лошадь встала на дыбы, смотря вдаль, показывая, что на Бородинском поле продолжаются взрывы и грохот орудий, но все столпились и не обращают внимания. Багратион - центральный образ картины в нем явственно наблюдаются грузинские черты как нигде, что и придает картине национальность, гордость за страну и ее героев. Лицо Багратиона, в отличие от остальных четче всех прописаны, остальные более размыты и теряются на его фоне. Даже на смертном одре Багратион спокоен, когда все вокруг суетятся. Его национальная гордость и твёрдость непоколебима, это и сделало его настоящим русским героем в глазах современников и потомков. На картине кажется, что все затемнены, а на него с небес льется солнечный, озаряя и благословляя его яркую историческую фигуру, которой в тот день суждено было погибнуть. Картина оставляет после просмотра яркие, светлые впечатления благодарности и радости, что существуют настолько талантливые и поистине великие люди как Багратион.
Шепелюк Анатолий Павлович «Кутузов на командном пункте в день Бородинского сражения» (1951)
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О художнике:
Художник родился в 1908 году в Стерлитамаке, умер в 1971 году. Учился в 1933—1939 гг. во Всероссийской Академии художеств у И. И. Бродского и В. Я. Яковлева. Участник художественных выставок с 1939 года. 
О картине:
«Кутузов на Бородинском поле» является одной из его основных картин.  Он не был художником баталистом, поэтому его картина не выражает сражение, а максимально статична. На заднем плане картине видна часть построенного полка. На небе видна часть дыма сражения., что показывает, что картина всё таки основана на Бородинском сражении. На переднем плане Кутузов, в окружении  его приближенных: Уварова, Багратиона и т.д. Один из них ранен.  Их образы одухотворены и настроены только на победу. Кутузов указывает на поле боя и видимо хочет показать, куда нужно переходить или отступать русским войскам.. Для написания картины Шепелюк выбрал яркие и сочные краски, чтобы осветить, опять же, светлый образ Кутузова.
Герасимов Сергей Васильевич «М.И. Кутузов на Бородинском поле» (1952)

О картине:
Отдаёт приказ генералам Уварову и Платову на рейд во французский тыл. На командном пункте в деревне Горки также - Ермолов, Багратион, Барклай-де-Толли.
В картине "М. И. Кутузов на Бородинском поле", написанной в год 140-летия Отечественной войны, С. В. Герасимов показывает командный пункт русской армии в тот момент, когда сражение развернулось по всему фронту и шли непрерывные и мощные атаки французских войск на левый фланг и центр русской позиции. На заднем плане мы видим смешавшуюся в кучу французскую, русскую коннику, всё покрыто дымом, задний план не отвлекает от основной части картины, а лишь дополняет ее. На переднем плане  Кутузов отдаёт приказ генералам Уварову и Платову на рейд во французский тыл. На командном пункте в деревне Горки также - Ермолов, Багратион, Барклай-де-Толли. Мы видим спокойствие, с каким Кутузов выслушивал донесения и отдавал приказания. Его внутренняя уверенность в победе передавалась армии и подкрепляла решимость всех выстоять до конца. Герасимов использует более четкие и ясные краски для написания переднего плана картины. Атмосфера на картине более яркая и светлая чем у других художников. Она подчеркивает светлый образ Кутузова для русской армии.
Картина является патриотическим раздумьем художника. Разительно отличается от остальных его картин, таких как «мать партизана» итд. Любовь к Родине и ее истории отразилась в этой его работе.

Искусство Герасимова покоряет отражением ярких картин и самой сущности современной жизни, поэтическим накалом, большой живописной культурой. И все же более всего оно сильно тем, что глубоко, истинно национально.
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Горелов Ростислав Гаврилович  «На артиллерийской позиции» (1955)
О художнике:
Горелов-художник с очень нелегкой судьбой. На самых первых шагах его жизни он был замечен в какой-то антиполитической организации. И был сослан, где ему приходилось творить в ужасных условиях, скрываясь от всех. К 1956 году художник возвратился в Москву, где закончил Московское художественное училище. Его нелегкая судьба оказала сильное влияние на его творчество. Именно это и отличает его картины от всех остальных художников. «На артиллерийской позиции» - яркий тому пример.
О картине:
Художник использует интересный ход. Он основные события показывает на заднем плане.  Мы видим Багратиона, командующего русским войском и указывающего идти и не сдаваться. Он подносит фитиль к пушке и его жест очень символичен. С первого взгляда и не скажешь, каким трагизмом пропитана картина. На переднем плане мы видим убитых  людей. Возможно, среди убитых-хорошие друзья тех, кто стоит за Багратионом. Эта обстановка, как известно, угнетает, заставляет руки опускаться и забывать о том, что жизнь продолжается. Они должны были защищать свою Родину, они должны были стоять до конца, и только талант Багратиона как полководца спасал их от паники и бегства. Мрачность картине добавляет туча французов на заднем плане, не прописанных четко, что придает еще больший страх. Картина прописана в очень тусклых красках, мы чувствуем глобальную грусть и трагедию русского человека. Данный способ написания картины, уход от героических действий и передача реальности, как она есть - вот то, что отличало художника Горелова от всех остальных его коллег.
Серов Владимир Александрович «Кутузов на Бородинском поле» (1950е)
О художнике:
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В своей творческой и общественной деятельности являлся ярко выраженным представителем официальной государственной идеологии, апологетом метода социалистического реализма в его самом догматическом понимании. Будучи президентом АХ СССР, сыграл неблаговидную роль, негативно оценивая произведения ряда художников «сурового стиля».

О картине:
Его картина «Кутузов на Бородинском поле» является иллюстрацией к роману Толстого «Война и мир».Его картинам был обычно присущ историко-революционный характер, поэтому данная картина достаточно нехарактерна для его творчества.  Так же многие его работы были посвящены иллюстрации, к каким либо произведениям.  К примеру, к поэме Н. А. Некрасова «Кому на Руси жить хорошо», к произведениям Пушкина, Горького и т.д. 
В отличие от множества своих коллег, Серов решил изобразить сюжет Бородина в чёрно-белых тонах. На заднем плане неизменные клубы дыма, нагнетающие атмосферу суровой войны. Пейзаж заднего плана дополняет туча русской конницы. «Смешались в кучу кони, люди…» Основой картины является образ Кутузова. Как мы помним, эта картина-иллюстрация к войне и миру. И образу Кутузова, Серов придает большее значение, чем самой битве, как другие художники. Кутузов сидит на холме в кругу приближенных. Его образ пропитаны грустью за Родину, за родную армию. Как мы помним из истории, Кутузов любил свою армию, и знал, практически, всех по именам. И когда терял кого-либо переживал, как будто умер его сын. Победа на Бородине была достигнута с очень большими потерями и это настоящее горе для Кутузова. Он смотрит вдаль и погружен в раздумья. Он молчит, слушая очередной доклад о чьей-либо смерти. Он еще не знает исхода сражения и уже перестает верить в хорошее. Его окружение перенимает его настроение и впадает в такие же тяжкие раздумья. Возможно, в рядах кавалеристов сейчас сражаются их братья, сыновья… Серов передает трагедию и скорбь каждого человека в этой картине. Ведь любой человек, в любое время отдает свою жизнь за Родину, но его потом никто не помнит, кроме родных. Эта картина рассматривает частные случаи каждой семьи.
Заключение: На сегодняшний день Бородинское сражение остается очень важным событием в истории России. Интерес к нему существовал ранее как в XIX так и в XX веке. Многие художники отражали его в своих картинах. Мастера заостряли свое внимание как на батальных сценах (Верещагин «Конец бородинского сражения, Мазуровский «Атака русской кавалерии на французскую батарею»), так и на отдельных персоналиях (Вепхвадзе «Ранение Багратиона», Верещагин «Наполеон на Бородинских высотах»). Мотивы написания картин у художников самые разнообразные. Некоторые писали из личных побуждений, с чувством долга и патриотизма (Верещагин «Конец бородинского сражения»), но большинство писали по государственному заказу, в честь той или иной даты празднования победы при Бородине (Рубо «Панорама бородинской битвы», Гесс «Сражение при Бородине»), а так же некоторые картины были написаны как иллюстрации к произведениям (Богатов «Эпизод Бородинского сражения», Серов «Кутузов на Бородинском поле»). Составить точное мнение о ходе Бородинского сражения по картинам нельзя, поскольку многие из художников не были участниками или очевидцами этой битвы. Их мнения сугубо субъективные и нацелены на прославление России. Победа при Бородине далась России очень нелегко: ценой ошибок и тысяч человеческих жизней.






